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1. WPROWADZENIE

Artykul ma na celu opis oraz ocene¢ postgpowania z nazwami wlasnymi w pol-
skiej wersji stynnej francuskiej komedii filmowej ,,Qu’est-ce qu’on a fait au Bon
Dieu?” (de Chauveron, 2014). Material badawczy zostal wybrany ze wzgledu
na réznorodno$¢ funkcji petnionych przez onimy, a zwlaszcza pewne nietypowe
zastosowania antroponimow. Zaproponowana metoda krytyczna uwzglednia
zlozong natur¢ oniméw, polisemiotyczno$¢ badanego utworu, szereg technik,
ktérymi dysponuje thumacz; wprowadza dwuelementowa oceng postgpowania
thumacza. Analiza zostanie poprzedzona omdwieniem podstaw teoretycznych.

2. FILM I PRZEKELAD FILMOWY

Film jest gatunkiem tekstu audiowizualnego, czyli takiego, w ktorym sens wspot-
tworzg elementy werbalne (wypowiedzi postaci i glos z offu, stowa widoczne na
ekranie, np. napisy na szyldach, budynkach) oraz niewerbalne (obrazy i dzwigki,
zwlaszcza muzyka i efekty specjalne), docierajace do odbiorcy kanatami wizu-
alnym 1 akustycznym (Zabalbeascoa, 2008, s. 21-37). Waga poszczegdlnych
elementéw moze by¢ réozna w zaleznosci od utworu, a relacje pomiedzy nimi
moga mie¢ réznoraki charakter, np. substytucyjny, komplementarny, uzupet-
niajacy, paralelny, sprzeczny (Tomaszkiewicz, 2006, s. 58—63); jedno i drugie
powinno zosta¢ uwzglednione w przektadzie oraz w krytyce przektadu. Chociaz
tlumacz filmowy, zwany tez dialogista, przektada tylko elementy werbalne,
przede wszystkim list¢ dialogowa, musi stale mie¢ na uwadze polisemiotyczno$¢
dzieta. Niekiedy utatwia mu ona zadanie, np. gdy obraz dopowiada lub wyjasnia
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znaczenie zawarte w warstwie werbalnej, a niekiedy je utrudnia, np. uniemoz-
liwiajac zastosowanie technik takich jak zastgpienie czy opuszczenie. W ciagu
ponad stu lat rozwoju przemystu filmowego wyksztatcity si¢ trzy typy przektadu:
napisy, dubbing, wersja lektorska, a kazdy z nich narzuca thumaczowi inne ogra-
niczenia. W kazdym z wypadkow przetozony tekst powinien by¢ tatwy do zro-
zumienia dla projektowanego — zazwyczaj masowego — odbiorcy, poniewaz
w trakcie jednego seansu ma on niewiele czasu na jego percepcj¢ i przetworzenie,
a przecigtny widz rzadko wraca do tego samego filmu po kilka razy. Specyfika
przektadu filmowego sprawia, ze cze$ciej niz w innych rodzajach przektadu sto-
sowane sg techniki takie jak kondensacja i opuszczenie.

»Qu’est-ce qu’on a fait au Bon Dieu?” to francuska komedia obyczajowa
w rezyserii Philippe’a de Chauverona (zarazem wspotautora scenariusza), ktora
weszta na ekrany kin w 2014 roku i okazata si¢ pod wzgledem finansowym naj-
wigkszym sukcesem filmowym tego roku we Francji (12 300 000 sprzedanych
biletow), stajac si¢ jednym z najwigkszych hitéw w historii kina francuskiego.
W tym samym roku film ukazat si¢ na DVD i Blu-ray, a w 2016 roku zostat poka-
zany w gtownym kanale telewizyjnym TF1. W 2019 roku miala premier¢ dru-
ga czes¢ filmu, ,,Qu’est-ce qu’on a encore fait au Bon Dieu?”, jego trzecia czes¢,
»Qu’est-ce qu’on a tous fait au Bon Dieu?”, pojawita si¢ w 2022 roku. Tytuty
polskich wersji wprowadzonych na rynek przez Gutek Film to odpowiednio:
»Za jakie grzechy, dobry Boze?” (premiera kinowa 2014); ,,I znowu zgrzeszyli-
$my, dobry Boze!” (2019); ,,A oni dalej grzesza, dobry Boze!” (2022). Jako ze
w drugiej i w trzeciej czesci filmu nazwy wlasne nie petnig specyficznych funk-
¢cji, przedmiotem badania b¢dzie wylacznie czgs$¢ pierwsza.

Omowiony zostanie przektad w wers;ji lektorskiej, jednogtosowe;j, przygoto-
wanej przez Piotra Zielinskiego, odczytanej przez Marka Ciunela, z ptyty DVD
wydanej przez Gutek Film w 2015 roku. W polskiej praktyce ten typ przektadu
wiagze si¢ przede wszystkim z ograniczeniami natury czasowej: w kazdej wypowia-
danej kwestii powinien by¢ styszalny poczatek i koniec oryginalnej wypowiedzi
(izochronia). Oznacza to, ze tekst docelowy musi by¢ krotszy od tekstu wyjsécio-
wego; przyjmuje si¢ tez, ze poczatek i koniec tekstu docelowego powinny by¢
jak najbardziej zblizone do styszanych partii tekstu wyjsciowego (synchronizacja
tekstu). Tak jak w pozostatych typach przektadu audiowizualnego tekst docelo-
wy powinien by¢ zsynchronizowany z obrazem oraz z dzwigkiem filmu, a kon-
kretnie z mimika, gestami postaci (synchronizacja kinetyczna) i z wydarzeniami
przedstawionymi na ekranie (synchronizacja akcji).puszczeniom oraz kondensacji
poddawane sg przede wszystkim wypowiedzi lub ich elementy redundantne i zro-
zumiate z kontekstu (wyznaczniki etykiety jezykowej takie jak powitania, pozeg-
nania, podzigkowania, zwroty adresatywne), sygnaty spontanicznosci (wahania,
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zdania niekompletne); inne typowe zabiegi to zmiana nacechowania modalne-
go oraz sity illokucyjnej, wzmocnienie wyznacznikdw oralno$ci. Wybiorczos¢
listy dialogowej rekompensuja informacje ptynace z ekranu (Hotobut, WozZniak,
2017, s. 30-34).

3. KRYTYKA POSTEPOWANIA Z NAZWAMI WLASNYMI
W PRZEKLADZIE FILMOWYM

Podczas krytyki przyjmujemy nast¢pujace zatozenia:

I. Nazwa wtasna ma postac foniczng i graficzng, znaczenie i styl, pozostaje
w pewnym zwigzku z nosicielem, budzi asocjacje i konotacje', petni r6znorakie
funkcje®. W badanym materiale zaobserwowano funkcje: ogniskujaca, identyfikacyj-
ng, informacyjng (a w jej obrebie kategoryzujaca i charakteryzujacg), lokalizacyjna,
werystyczna, aluzyjng (metonimiczng i metaforyczng), komiczng. W przektadzie
w wersji lektorskiej gldowna postacig nazw wiasnych jest posta¢ foniczna.

I1. W przektadzie i w krytyce przektadu zasadne jest wyodrgbnienie makro-
i mikronazw?, dokonane na podstawie zasiegu uzycia. Do makronazw zaliczymy
nazwy o szerokim zasiegu, wystepujace w wielu tekstach literackich i nieliterackich,
w wielu jezykach, stanowigce element wielu kultur, a zatem majgce w momencie
thumaczenia danego tekstu ustalong forme¢ w jezyku docelowym. Za mikronazwy
uznamy nazwy ,,lokalne”, ktérych zasieg uzycia ograniczony jest do jednego teks-
tu, jezyka, kultury, a do innych tekstow, jezykdw, kultur przenoszone sg okazjonal-
nie lub nawet po raz pierwszy. Podzial ten nie pokrywa si¢ z podziatem na nazwy
autentyczne i nieautentyczne, przeciwstawiajagcym nazwy literackie nazwom spoza
przestrzeni literackiej. Oba zbiory, makro- i mikronazw, sg otwarte, a granica mie-
dzy nimi bywa ptynna.

II. Thumacz ma do dyspozycji nastgpujace techniki postepowania z nazwa-
mi wlasnymi:

— thumaczenie (czyli znalezienie odpowiednika stownikowego);

' Terminy konotacja i asocjacja stosowane sa w jezykoznawstwie i literaturoznawstwie w bardzo
r6éznych znaczeniach. W niniejszym artykule konotacje bedziemy rozumie¢ jako utrwalone w §wia-
domosci powszechnej sady 1 wyobrazenia o nosicielu danej nazwy, za$ asocjacje — jako skojarzenia
nazwy wiasnej z innymi nazwami wlasnymi lub z wyrazami pospolitymi (Kosyl, 1983, s. 14-15).

2 W literaturze onomastycznej istnieje wiele modeli typologicznych funkcji nazw wiasnych, od
najbardziej ogolnych po szczegdtowe (ich przeglad podaje Rutkowski, 2010, s. 54—65). Gatkowski
(2011, s. 335-339) wyrdznia 17 funkcji chrematoniméw; w naszej opinii wszystkie mozna odnies¢
do pozostatych nazw wiasnych.

3 Terminy te przyjmujemy za 1. Bagajewa (1993), ktora uzywa ich w odniesieniu do toponi-
mow. Sadzimy, ze mozna zastosowac je takze w odniesieniu do antroponimow i chrematonimow.
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— przeniesienie (transfer) do tekstu docelowego w postaci niezmienione;j (trans-
fer bezposredni) lub z adaptacja do regut jezyka docelowego (transfer posred-
ni);

— wytlumaczenie (objasnienie) w tek$cie gtdbwnym lub w paratekscie;

— zastgpienie ustalonym odpowiednikiem w jezyku docelowym;

— zastgpienie odpowiednikiem funkcjonalnym;

— zastgpienie inng nazwg wlasng w jezyku docelowym, w jezyku wyjSciowym,
w innym jezyku;

— zastgpienie nazwa pospolita;

— technike mieszang (np. transfer bezposredni i wyjasnienie);

— opuszczenie.

IV. Metoda krytyczna obejmuje cztery etapy:
1. Analiza postaci fonicznej i graficznej nazwy wyjSciowej, jej zwiazku z nosi-
cielem, znaczenia, stylu, funkcji, wzbudzanych konotacji oraz asocjacji.
2. Analiza postaci fonicznej i graficznej nazwy docelowej, jej zwiazku z nosi-
cielem, znaczenia, stylu, funkcji, wzbudzanych konotacji oraz asocjacji.
. Ustalenie, jaka technike postepowania z nazwg wlasng zastosowat thumacz.
4. Ocena postepowania thumacza, obejmujaca dwa elementy: czy zastosowat
wlasciwg technike i czy zastosowat jg prawidlowo (np. jesli poddat obcg
nazw¢ deklinacji, czy deklinacja zostala przeprowadzona poprawnie; jesli
zastapil nazwe wyjsciowa inng nazwa, czy nowa nazwa zachowuje styl i funk-
cje nazwy wyjsciowej).
Krytyke postaramy si¢ przeprowadzi¢ z uwzglgdnieniem czasu, kiedy powsta-
fo tlumaczenie, czyli probujgc odtworzy¢ reakcje polskiego odbiorcy filmu
w 2014 roku.

W

4. POSTEPOWANIE Z NAZWAMI WLASNYMI W ,,ZA JAKIE
GRZECHY, DOBRY BOZE?”

Akcja filmu rozgrywa si¢ w roku 2013. Marie i Claude Verneuil, przedstawiciele
starej, tradycyjnej, mieszczanskiej rodziny, mieszkajacy w wiejskiej rezyden-
¢ji nieopodal miasteczka Chinon potozonego w dolinie Loary, nie sg szczgsliwi
z matrymonialnych wyborow swoich trzech corek, Isabelle, Odile i Ségoléne,
ktore poslubity kolejno: adwokata arabskiego pochodzenia, muzutmanina; Zyda
sefardyjskiego, bezrobotnego przedsigbiorce; finansiste pochodzenia chinskiego.
Calg nadziej¢ poktadaja w najmtodszej corce Laure, lecz ta zakochata si¢ wpraw-
dzie w katoliku, lecz czarnoskorym, pochodzacym z Wybrzeza Ko$ci Stoniowe;.
Szybko okazuje si¢, ze rasowe, religijne i etniczne uprzedzenia zywig nie tylko
panstwo Verneuil, lecz prawie wszyscy bohaterowie ptci meskiej, czyli trzej zie-
ciowie oraz ojciec kandydata na czwartego zigcia. Tre$¢ tych uprzedzen, ich
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powtorzenia, wzajemno$¢ i roznorakie kombinacje stanowig gtowny temat filmu
oraz zrodto komizmu.

4.1. Imiona 1 nazwiska

Film rozpoczynajg retrospekcyjne migawki ze §lubow trzech corek®. Po sakra-
mentalnych pytaniach o zgode na wstgpienie w zwigzek zadanych przez prowa-
dzacego ceremoni¢ mera nastepuje zblizenie usmiechnigtych twarzy panstwa

mtodych, ktérzy odpowiadajg twierdzgco:

FR

PL

(00:00:39) — Monsieur Rachid Abdul
Mohammed Benassem, consentez-vous a
prendre pour épouse mademoiselle Isabelle
Suzanne Marie Verneuil ici présente?

— Oui.

— Mademoiselle Isabelle Suzanne Marie
Verneuil, consentez-vous a prendre pour
époux monsieur Rachid Abdul Mohammed
Benassem ici présent?

— Oui.

— Au nom de la loi, je vous déclare unis par
le marriage.

— Raszidzie Abdulu Mohammedzie
Benassem, czy bierzesz sobie za zong
Isabelle Suzanne Marie Verneuil?

— Tak.

— Isabelle Suzanne Marie Verneuil, czy
bierzesz sobie za mg¢za Raszida Abdula
Mohammeda Benassem?

— Tak.
— Oglaszam was m¢zem i zong.

(00:01:19) — Mademoiselle Odile Huguette
Marie Verneuil, consentez-vous a prendre
pour époux monsieur David Maurice [saac
Benichou ici présent?

— Oui.

— Odile Huguette Marie Verneuil,
czy bierzesz sobie za meza Davida
Maurice’a Isaaca Benichou?

— Tak.

(00:01:46) — Mademoiselle Ségoléne
Chantal Marie Verneuil, consentez-vous a
prendre pour époux monsieur Chao Pierre
Paul Ling ici présent?

— Oui.

— Ségoléne Chantal Marie Verneuil, czy
bierzesz sobie za mgza Chao Pierre’a Paula
Linga?

— Tak.

We wszystkich wypowiedziach nazwy osobowe petnig funkcje identyfikacyj-
ng oraz kategoryzujaca: informujg o ptci postaci, sugerujg narodowosc.
W pierwszym przypadku wszystkie trzy imiona sg charakterystyczne dla spo-

teczno$ci arabskiej lub muzutmanskiej, zwtaszcza Mohammed, najczesciej nada-
wane imi¢ meskie na Swiecie. Struktura nazwiska jest typowa dla onomastykonu

4 Warto przy okazji zauwazy¢, ze nie zostat przettumaczony znaczacy napis z czotowki: ,,UGC
a le plaisir de vous convier a une production de (...)” (‘UGC ma przyjemno$¢ zaprosi¢ panstwa na
film (...)’), nawiazujacy, podobnie jak czerpany papier ze ztotym motywem dekoracyjnym w tle,
do zaproszenia $lubnego.
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semickiego: zawiera czton ben (ibn w klasycznym jezyku arabskim; ben Iub bin
w wersjach dialektalnych) czyli “syn’ (Benassem lub Ben Assem, “syn Assema’).
W wypadku drugiego zi¢cia najbardziej charakterystycznym hebrajskim imie-
niem jest trzecie, Isaac; w $ciggnigtej formie nazwiska mozna dostrzec czton ben
typowy takze dla nazwisk hebrajskich (Benichou, “syn Jiszaja’; imi¢ Jiszaj nosit
ojciec biblijnego krola Dawida). Pierwsze imi¢ trzeciego ziecia, Chao, to typo-
we chinskie imi¢ meskie, rOwnie typowe jest nazwisko Ling, natomiast drugie

1 trzecie imi¢, wyraznie francuskie, $wiadcza o rodzicielskiej woli naturalizacji.

Z kolei imiona corek to typowe imiona francuskie. Uwazny odbiorca by¢
moze zwrdci uwage na powtorzenie Marie jako trzeciego imienia kazdej z nich,
wynikajace zapewne ze zwyczaju nadawania imienia matki jako kolejnego, czy
tez z religijno$ci matki bohaterek.

W tekscie docelowym imiona i nazwiska postaci zostaty zachowane w wer-
sji oryginalnej i poddane deklinacji. Dtugos¢ polskich dialogdéw jest wlasciwa:
dorzucenie jednej sylaby imienia meskiego w wotaczu i w bierniku zostato skom-
pensowane usuni¢ciem zwrotow adresatywnych ,,Monsieur”, ,,Mademoiselle”.

Polski odbiorca moze nie posiada¢ wiedzy pozwalajacej na odczytanie infor-
macji zawartych lub sugerowanych przez antroponimy, zwlaszcza w wypadku
zi¢cia pochodzenia chinskiego. Trzeba jednak podkreslié, ze imi¢ i nazwisko
jest tylko jednym z elementdéw charakterystyki bohateréw jako Araba, Zyda,
Chinczyka. Najwazniejszy komponent tej charakterystyki to wyglad, zwlaszcza
w wypadku Chinczyka (dwaj pozostali — obaj typu semickiego — nie rdznig si¢
zbytnio miedzy soba, co pdzniej celnie podsumowuje kandydat na czwartego zie-
cia, czarnoskory Charles Koffi), a w trakcie filmu pochodzenie bohateréw bedzie
wielokrotnie podkreslane. Warto zauwazy¢, ze imi¢ Rachid rozpozna jako arab-
skie ojciec Charles’a, Iworyjczyk André Koffi, zinterpretuje je jednak zgodnie ze
swoja wiedzg o $wiecie i niechecig do innych nacji i ras: gdy Marie Verneuil pod-
czas omawiania szczegotow wesela Laure oraz Charles’a napomyka, ze podczas
przyjecia z okazji $lubu Isabelle i Rachida w ogrodzie rozstawiono namioty, André
Koffi rzuca z pogarda, ze Beduini owszem, mogg koczowa¢ w namiotach, ale
mieszkancy Abidzanu (stolicy Wybrzeza KoS$ci Stoniowej) mieszkaja w domach.

Rodzice poszukujacy dobrej partii dla Laure zaaranzowali jej spotkanie
z Xavierem Dupuy-Jambardem. Dwucztonowe nazwisko podkresla, ze mtodzie-
niec pochodzi z arystokratycznej rodziny. Polski odbiorca prawdopodobnie nie
zauwazy — nie ustyszy — tej cechy (pelne nazwisko moze przeczyta¢ w napi-
sach koncowych), lecz dobre pochodzenie mtodzienca jest kilkakrotnie i wyraz-
nie werbalizowane przez ojca Laure.

Kategoryzujaca funkcje imion dostrzegaja tez sami bohaterowie. Opowiadajac
rodzicom o wahaniach nad wyborem imienia dla syna, Isabelle wymienia imiona
francuskie, Lucas albo Antoine, natomiast Rachid prowokuje te§ciow, proponujac
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arabskie imi¢ Mahmoud. Na dzwigk tego ostatniego Claude i Marie Verneuil
wzdrygaja si¢ 1 protestuja. Marie probuje wyjasni¢ swoja reakcje skojarzeniami
ze §wiatem zwierzgcym:

FR PL
(00:03:30) Mahmoud ¢a doit étre pas facile | Imi¢ Mahmud moze by¢ klopotliwe. Brzmi
a porter tout de méme. Ca sonne un peu trochg jak mamut.
mamouth, non?

Gra stéw zostaje zachowana w przektadzie dzigki podobienstwu miedzy fran-
cuskim i polskim leksemem.

Jak mozna si¢ domysli¢, imiona francuskie budza w panstwu Verneuil glow-
nie pozytywne konotacje, na przyktad imi¢ wybranca Laure — Charles — koja-
rzy sie jej ojcu, gaulliScie, z imieniem generata de Gaulle’a. Z kolei francuskie
podwdjne imi¢ Jean-Jéréme wzbudza rozbawienie Davida.

Imie¢ psa Verneuiléw charakteryzuje jego wihascicieli jako mitosnikoéw wiel-
kiej historii Francji. Maty piesek wabi si¢ Clovis; tak nazywat si¢ potezny wtad-
ca Frankéw w V wieku. Kontrast migdzy tymi postaciami budzi $§miech. Istnieje
polski odpowiednik tego imienia: Chlodwig, polski thumacz zachowat jednak for-
me francuska. W efekcie uzyskany komizm jezykowy jest niemozliwy do odczy-
tania przez polskiego widza.

4.2. Antroponimy zastepcze

Najciekawszym zjawiskiem onomastycznym w filmie jest zastgpowanie imienia
lub nazwiska postaci antroponimem zwigzanym z jej narodowoscig lub rasg jako
oznaka pogardy i niechgci.

Zabieg ten stosowany jest juz w poczatkowej czesci filmu, gdy szwagrowie
okazuja niechg¢ wobec perspektywy spotkania na rodzinnej kolacji wigilijnej
w posiadtosci Verneuilow.

Scena FR PL
(00:19:16) David Y aura Jackie Chan et Arafat? | Z Jackie Chanem i Arafatem?
o Chao i Rachidzie:
(00:20:09) Rachid Ne me dis pas qu’il y aura Tylko nie Bruce Lee i Woody
o Chao i Davidzie: Bruce Lee et Popeck! Allen.
(00:20:13) Chao Y aura Kadafi et Enrico Kadafi i skrzypek na dachu?
o Rachidzie i Davidzie: | Macias?

Chao zostaje okreslony jako Jackie Chan (ur. 1954), aktor i kaskader
z Hongkongu, wystepujacy gtownie w filmach akcji, oraz jako Bruce Lee (1940—
1973), amerykanski aktor i rezyser pochodzenia chinskiego, mistrz sztuk walk.
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Rachid — jako Jasir Arafat (1929-2004), wieloletni przywodca Organizacji
Wyzwolenia Palestyny, i Muammar Kadafi (1942-2011), wojskowy dyktator Libii.
David — jako Popeck (wtasc. Judka Herpstu, ur. 1935), francuski aktor komicz-
ny pochodzenia zydowskiego, i Enrico Macias (ur. 1938), francuski piosenkarz
pochodzacy z rodziny algierskich Zydow.

Zaktadajac — stusznie — ze tylko dwaj aktorzy kina walki i dwaj politycy sg
szeroko znani w Polsce, za§ mato kto styszat o francuskich artystach, polski thu-
macz zachowat nazwiska tych pierwszych, a pozostatych zastapit innymi postaciami
znanych Zydéw. Woody Allen to amerykanski rezyser zydowskiego pochodzenia;
Skrzypek na dachu to tajemnicza postac ze stynnego musicalu o tym samym tytu-
le, opowiadajacego o ubogim mleczarzu i innych Zydach z matego sztetlu; zesta-
wienie rezysera z bohaterem musicalu budzi §miech. Zrozumienie w ciggu kilku
sekund podstawy poréwnania Davida do amerykanskiego rezysera (Woody Allen
znaczytoby btazen) moze okazac si¢ zbyt trudne dla przecigtnego widza, nato-
miast to nietypowe skojarzenie powinno wywota¢ natychmiastowy efekt komiczny.

Kolejna kpina pada z ust osoby postronnej. Gdy Verneuilowie wraz z cztere-
ma corkami i trzema zigciami wchodzg do kosciota na pasterke, ktos z obecnych
komentuje ztosliwie:

FR PL

(00:35:33) Regarde qui voila. La famille Patrz, kto przyszedt. Rodzina Benetton.
Benetton.

Mowigcemu nie chodzi oczywiscie o wioska rodzine Benetton, wtascicieli
firmy odziezowej. Wypowiedz odsyta do najwazniejszej marki grupy Benetton,
czyli United Colors of Benetton, znanej na calym §wiecie, stynnej z bogatej, moc-
nej kolorystyki eksponowanej w kampaniach reklamowych, w ktérych wielo-
barwno$¢ ubran aczy sie z wielobarwnoscig ras ludzkich?®, zgodnie ze sloganem
,»All the colours of the world”. W 2014 roku we Francji mogto by¢ jeszcze zywe
wspomnienie kontrowersyjnej kampanii ,,Unhate”, z fotografiami przedstawia-
jacymi catujacych si¢ oponentow politycznych i religijnych, np. prezydentow
USA i Chin — Baracka Obamy i Hu Jintao czy przywodcoéw Korei Péinocne;j
1 Potudniowej. W naszym kraju kampanie reklamowe Benettona nie byty chy-
ba nigdy bardzo intensywne, tym niemniej istnieje spora sie¢ sklepow tej marki,
a przecietny polski widz najprawdopodobniej rozszyfruje aluzjg.

Nazwiska w funkcji inwektywnej uzywa tez ojciec czterech corek, Claude
Verneuil, w odniesieniu do czarnoskorego ojca narzeczonego najmtodszej corki,

5 Por. www.benettongroup.com/media-press/image-gallery/institutional-communication (dostep:
08.02.2022).
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André Koffiego. Wchodzac wieczorem do sypialni, po zdalnej rozmowie z przy-
sztymi teciami, burzy sig:

FR PL

(01:03:13) Ils s’incrustent a quatre cents et | Czterystu gosci, a Obama nie da ani grosza.
il ne veut rien payer, Amin Dada.

W tekscie wyjsciowym Claude Verneuil przywoluje posta¢ krwawego dykta-
tora Ugandy Idiego Amina Dady (1925-2003). O ile geografia, kultura i sytuacja
polityczna Czarnej Afryki sg dobrze znane przeci¢tnemu Francuzowi ze wzgledu
na kolonialng histori¢ kraju, przecietny Polak moze nie odrdznia¢ poszczegdlnych
panstw i ich przywodcow. Polski thumacz zastgpit Amina Dade Obamg. Mulat
Barack Obama, prezydent Stanow Zjednoczonych w latach 2009—2017, nie jest
wprawdzie odpowiednikiem funkcjonalnym brutalnego dyktatora, lecz najwy-
razniej nielatwo bylo zaproponowac czarnoskorego polityka, ktorego nazwisko
brzmiatoby znajomo polskiej publicznosci.

Spotkanie twarza w twarz w potaczeniu z konieczno$cig oddania przysztym
te§ciom matzenskiej sypialni i przeprowadzkg Verneuiléw na strych nie polep-
szyto stosunkow obu ojcow. Zagadniety przez zone, dlaczego jeszcze nie $pi,
Claude Verneuil burczy:

FR PL
(01:10:47) Quand je visionnise Bocassa Wizja Bokassy w moim 16zku spedza mi
dans mon lit, je n’arrive pas a trouver le sen z powiek.
sommeil.

Trudno przypuszczaé, zeby Jean-Bédel Bokassa (1921-1996), srodkowoafry-
kanski dyktator, prezydent, cesarz, byt lepiej znany polskim widzom niz Amin Dada,
ajednak ttumacz zdecydowat pozostawi¢ nazwe oryginalng, uznajac by¢ moze, ze
widz jest juz oswojony z zabiegiem nazywania bohaterow cudzymi nazwiskami.

7 watkiem zakwaterowania weselnych gosci z Afryki, w tym kuzynow z gate-
zi Traoré 1 Koulibali (typowe nazwiska w spotecznosciach Mandinga i Bambara),
wigze si¢ uzycie pewnego toponimu jako metafory. Na sugesti¢ przyjecia wszyst-
kich pod sw6j dach oburzony Claude Verneuil odpowiada:

FR PL

(01:01:58) Vous imaginez quoi ? Que c’est | Mysli pan, ze to Wersal?
le chateau de Chambord ?

W tekscie docelowym zauwaza si¢ pomystowe uzycie przyblizonego odpo-
wiednika z kultury wyj$ciowej. Zamek w Chambord to najwigkszy obiekt tego
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rodzaju w dolinie Loary. Odwiedzito go zapewne wielu Polakéw masowo zwie-
dzajacych ten francuski region, lecz sama nazwa moze nie by¢ szybko rozpoznana,
a juz z pewnoscig nie tak szybko jak nazwa stynnego, ogromnego patacu kro-
lewskiego. W polszczyznie funkcjonuje wprawdzie eponim ,,wersal”” oznaczaja-
cy przesadng uprzejmosc¢, grzecznosc i elegancje, tu jednak jest jasne, ze chodzi
o inng cech¢ zwiazang z patacem.

Zastepczymi antroponimami potrafi si¢ tez postugiwa¢ André Koffi.
Przylatujacego z Paryza syna wita warknigciem:

FR PL

(00:26:09) Alors comme ¢a on Vit avec Jak si¢ zyje z Catherine Deneuve?
Catherine Deneuve.

Ma na mysli biatg dziewczyng Charles’a, o ktorej dowiedziat si¢ od jego sio-
stry. Fakt, Ze syn jest aktorem, wyjasnia przywotanie stynnej francuskiej aktorki.
Jest ona dobrze znana takze w Polsce, wigc ttumacz mogt pozostawi¢ jej nazwi-
sko, liczac na to, ze wielu widzoéw zrozumie aluzje.

Kolejne uzycie nazwy osobowej w funkcji przezwiska jest nieco trudniejsze
do interpretacji. Po przyjezdzie do Chinon, w oczekiwaniu na spotkanie z rodzi-
cami Laure, André Koffi przypomina, ze zamierza czynem broni¢ swojej godno-
$ci; syn probuje go uspokoic:

FR PL
(01:05:46) — A la moindre provoc’, je le cogne. | — Jedna uwaga i wale w teb.
— Papa, s’il te plait. Tu peux pas étre cool pour | — Tato, wyluzuj.
une fois?
— Tu me prends pour qui? Pour I'Uncle Bens? | — Masz mnie za Uncle Bensa?

Uncle Ben's to znana na calym $wiecie amerykanska marka ryzu parzone-
go 1 innych pokrewnych produktéw spozywczych, zwlaszcza sosow, istniejaca
od 1946 roku. Na opakowaniach widnialo logo przedstawiajace twarz przyjaznie
usmiechnietego czarnoskérego mezczyzny, a nazwa podobno nawigzywata do
czarnoskorego farmera z Teksasu produkujacego ryz dobrej jakosci. Kluczowe
dla zrozumienia reakcji ojca Charles’a wydaje si¢ by¢ stowo uncle “wuj’, “‘wujek’,
powszechna w latach 40. XIX wieku w USA forma zwracania si¢ biatych osob do
czarnych, despektywna, gdyz uzywana w miejsce formy “pan’, nieprzystugujace;j
czarnoskorym; do kobiet zwracano si¢ per aunt “ciotka’, “ciocia’. Podstawg odmowy
identyfikacji z postacig z pudetka ryzu bytaby zatem niezgoda na brak szacunku ze
strony biatego, na paternalistyczne traktowanie. Mozna podejrzewac, Ze ani francu-
ski, ani polski widz nie dokonaja w ciggu kilku sekund — czas trwania wypowie-
dzi — stosownej konotacji. Zamieszanie potgguje fakt, ze poprawna wersja nazwy
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postaci to Uncle Ben, a Uncle Ben's to marka ryzu, z drugiej strony niepopraw-
na forma Uncle Bens by¢ moze pozwoli na szybsze skojarzenie z hodowca ryzu.

Zrozumienie ostatniego przyktadu z tej kategorii wymaga znajomosci posta-
ci ze $wiata prawniczego. W przeddzien $lubu obaj ojcowie upijajg si¢ wspol-
nie, zaprzyjazniaja, wymieniaja ubraniami, robig awantur¢ w cukierni i zostaja
aresztowani. Zigciowie przyjezdzajg na ratunek, adwokat Rachid bezskutecznie
probuje przekonaé posterunkowego, zeby wypuscit obu pandéw. Claude Verneuil
liczy na interwencj¢ Rachida, a jej niepowodzenie komentuje:

FR PL

(01:25:38) J’ai pas dit que c’était Badinter | Nie mowitem, Ze jest jak Erin Brockovich?
non plus.

Robert Badinter (ur. 1928) to francuski prawnik, wieloletni minister sprawied-
liwosci Francji i przewodniczacy Trybunatu OBWE ds. Koncyliacji i Arbitrazu;
tu prawdopodobnie oznacza metaforycznie skutecznego mediatora i obronce.
W Polsce jest raczej nieznany; zastgpienie byto zatem konieczne. Erin Brockovich,
amerykanska aktywistka, pracownica kancelarii adwokackiej, doprowadzita
w 1993 roku do spektakularnego zwycigstwa mieszkancow kalifornijskiego mia-
steczka w sprawie przeciwko potgznemu koncernowi trujacemu srodowisko. Na
kanwie tej historii nakrecono oskarowy film fabularny (2000, tytul oryginalny
i polski ,,Erin Brockovich”, tytul francuski ,,Erin Brockovich, seule contre tous”).
Zastanawiajace jest jednak postawienie w wersji polskiej pytania, podczas gdy
wersja francuska to stwierdzenie. Thumacz miat by¢ moze na mysli niewyparzo-
ny jezyk Erin, przez ktory przegrata przed sadem swojg wiasng sprawe. Druga
mozliwo$¢ to pomytka lektora polegajaca na odczytaniu zdania twierdzacego
z intonacja pytajaca.

4.3. Inne onimy

Dwa nastepne przyktady dotyczg ttumaczenia zwigzkow frazeologicznych.
W drodze na rodzinng kolacje wigilijng wszystkie trzy corki proszag mezow
o ignorowanie zaczepek i prowokacji. Chao dopytuje:

FR PL
(00:25:00) — Et s’il y a quelqu’un qui — A jesli walng kawatl o Chinczykach?
balance une vanne sur les Chinois, j’fais
quoi? — USmiechasz sig.
— Ben, tu souris. — Bedg udawat Greka.
— Ah, j’fais le Chinois, quoi, en fait.
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Stwierdzenie ,,j’fais le Chinois”, ‘zachowam sig¢ jak Chinczyk’, nawigzuje tu
do stereotypu Chinczyka jako osoby nieokazujacej uczué, zwlaszcza negatyw-
nych, ukrywajacej emocje pod grzecznym usmiechem. W Polsce stereotyp ten
nie jest powszechnie znany. Ttumacz zastapit fraz¢ popularnym polskim idiomem
0 znaczeniu nieco innym — ‘udawac niezrozumienie’ — lecz adekwatnym do
sytuacji. Co wigcej, komizm zostat wzmocniony przez postawienie blisko siebie
dwoch odlegtych kulturowo narodowosci.

Nieco wczesniej okreslenia ,,c’est un truc des chinois”, ,,jakie to chinskie”,
uzywa David powalony przez Chao ciosem w szyj¢. Oburzonej szwagierce Chao
wyjasnia: ,,Si on m’attaque, je me défends. Et oui, il n’est pas marqué tibetain!”,

,,Gdy mnie atakuja, bronig si¢. Nie jestem Tybetanczykiem” (00:13:31). Dostowne
thumaczenie tych kwestii powinno by¢ zrozumiate dla polskiego widza posiada-
jacego ogolng wiedze o §wiecie.

Dowiadujac si¢ o planowanym matzenstwie najmtodszej corki z czarnosko-
rym, David dosadnie podsumowuje konsekwencje tego wydarzenia dla rodzicow:

FR PL
(00:52:02) — Trois météques plus un noir, — Czwarty taki zi¢¢ to dla rodzicow praw-
pour les parents, ¢’est Fukushima. dziwa katastrofa.

Metonimiczne wyrazenie ,,c’est Fukushima” na oznaczenie wielkiej tragedii
lub katastrofy powstato we Francji po awarii najwyzszego (siodmego) stopnia
w japonskiej elektrowni nuklearnej Fukushima nr 1 w prefekturze Fukushima,
w 2011 roku®. Wyrazenie to nie przenikngto do Polski. W zbiorowej pamigci
Polakow bardziej zywe jest wspomnienie awarii siddmego stopnia w ukrainskiej
elektrowni jadrowej w Czarnobylu w 1986 roku, nie powstat jednak zaden zwigzek
frazeologiczny oparty na tym toponimie. Polski thumacz zastapit francuski idiom
leksemem katastrofa. Oddaje on znaczenie wypowiedzi Rachida, lecz powodu-
je utrate efektu stylistycznego. Mozna go byto zachowaé, wstawiajac metaforg
apokalipsa, wzmacniajaca diagnoze sytuacji jako ,,konca $wiata” dla rodzicow;
uzasadniong w kontekscie religijnosci Marie Verneuil.

Na zakonczenie przyjrzyjmy si¢ dwdém etnonimicznym nazwom ciastek.
Uczulajac syna na rasizm Francuzéw, André Koffi podaje przyktad obrazliwej
nazwy ciastka; jego corka nie widzi w niej nic uwlaczajgcego i przytacza nazwe
innego ciastka:

¢ Metonimiczne okreslanie pewnego zdarzenia poprzez miejsce jego wystapienia jest zjawi-
skiem dawnym i uniwersalnym. Przeciwko takiej konceptualizacji moga jednak protestowac miesz-
kancy danego obszaru. Protesty tego typu miaty miejsce w odniesieniu do wyrazenia “katastrofa
fukushimska’ (por. Tonaki, 2021).
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FR PL
(00:36:44) — Charles, tu sais que les Frangais | — Charles, wiesz, ze Francuzi maja deser,
fabriquent des desserts qu’ils appellent téte ktory nazywaja glowa murzyna?
de négre? (...)
(..
— Moi, je connais un gateau qu’on appelle un | — Jest ciastko o nazwie kongijka.
congolais.

La téte de négre, dostownie ‘glowa Murzyna’, to okragla beza z kremem
albo bita $mietang, oblana czekolada albo obtoczona w wiodrkach czekolado-
wych; w drugiej dekadzie XXI wieku nazwa ta zostala zastgpiona okresleniem
la téte au chocolat (‘glowa czekoladowa’) oraz le meringue au chocolat (‘beza
czekoladowa”). W Polsce takie ciastko nie wystepuje. W afrykanskim polu lek-
sykalnym mieszcza si¢ ciasta: piersi (rzeczownik niekiedy wystepuje w wersji
wulgarnej) murzynki, murzynek i mulatek. W tym wypadku nie mozna jednak
byto uzy¢ zadnego z polskich przyblizonych odpowiednikow, poniewaz majg inny
ksztatlt, a la téte de négre pod koniec filmu pojawia si¢ na ekranie, wystawiona na
witrynie cukierni, wyraznie widoczna jako ciemnobrazowa kulka. Ttumaczenie
dostowne bylo tu najlepszym rozwigzaniem. Drugi wypiek, /e congolais, nazywa-
ny tez le rocher coco (‘skata kokosowa’), to upieczone na blasze mate spiczaste
ciasteczko z wiorkow kokosowych, cukru, ubitych biatek i zottek. W Polsce jest
znane pod nazwg kokosanka. W filmie musiato si¢ jednak pojawi¢ odniesienie
do etnonimu. Doslowne tlumaczenie z lekka modyfikacja wydaje si¢ shusznym
zabiegiem; zmiana rodzaju gramatycznego na zenski sprawita, ze nazwa brzmi
bardziej naturalnie po polsku, a zarazem podkreslita fakt, Ze siostra Charles’a nie
czuje si¢ obrazona mimo aluzji do jej pici.

5. PODSUMOWANIE

Film ,,Qu’est-ce qu’on a fait au Bon Dieu?” Philippe’a de Chauverona obfi-
tuje w nazwy wiasne petnigce réznorakie funkcje: identyfikacyjna, kategoryzu-
jaca, charakteryzujaca, aluzyjna; antroponimy stosowane jako inwektywy buduja
efekty komiczne. Zabiegi typowe dla przektadu w wersji lektorskiej — opuszcze-
nia i kondensacje — nie dotknety warstwy onimicznej utworu: prawie wszystkie
nazwy wlasne zostaly przeniesione, w taki czy inny sposob, do tekstu docelowego.
Moim zdaniem polski ttumacz Piotr Zielinski bardzo dobrze poradzit sobie
z oddaniem znaczenia, funkcji i stylu nazw wtasnych, przenoszac je do polskiej
wersji w postaci niezmienionej lub z lekka modyfikacja, zast¢pujac odpowiedni-
kami z kultury wyj$ciowej lub z kultury trzeciej, amerykanskiej, lepiej znanymi
polskiemu odbiorcy. Tylko w jednym przypadku — ,.,c’est Fukushima” > to
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katastrofa” — doszto do utraty efektu stylistycznego; rowniez w jednym — do
utraty efektu komicznego, gdy pozostawienie imienia psa w wersji oryginalnej
uniemozliwito polskiemu widzowi zauwazenie nawigzania do imienia wladcy
Frankow; blad ten zostat poprawiony w przektadach kolejnych czesci trylogii.

Dostrzezenie funkcji kategoryzujacej poszczego6lnych elementow wielokulturo-
wego onomastykonu oraz przeprowadzenie skojarzen pozwalajacych na dostrze-
zenie 1 zrozumienie komizmu budowanego przez nazwy wlasne moze przekraczac
mozliwosci przecietnego widza. Zeby to sprawdzié, nalezatoby przeprowadzi¢
szczegdtowe badania recepcji metodg wywiadow lub sondazy, jako Ze spontaniczne
wypowiedzi odbiorcéw na portalach internetowych takich jak Filmweb nie zawie-
rajg opinii o przekladzie nazw wiasnych. Badania tego typu, czaso- i kosztochton-
ne, to rzadko$¢. W tym wypadku, tak jak w wielu innych dotyczacych krytyki
przektadu filmowego, badacz jest zmuszony poprzestaé¢ na wlasnej intuicji, na
domys$lnym obrazie odbiorcy, na przyblizeniach.
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SUMMARY
PROPER NAMES IN FILM TRANSLATION: QU’EST-CE QU'ON A FAIT AU BON DIEU? IN POLISH

The paper aims to describe and evaluate the handling of proper names in Za jakie grzechy, dobry Boze?,
the Polish version of one of the French highest-grossing movies Qu ‘est-ce qu ‘on a fait au Bon Dieu?

by Philippe de Chauveron, 2014. The English title of this comedy was Serial (Bad) Weddings. The

study material was chosen because of the variety of functions performed by proper names, espe-
cially the use of anthroponyms as invectives in order to produce a comic effect. Nine techniques for

dealing with proper names have been identified: translation, transfer, explanation, replacement by an

established equivalent in the target language, replacement by a functional equivalent, replacement

by another proper name, replacement by a common name, use of two or more techniques, omis-
sion. A two-part evaluation of the translator’ conduct has been applied: followed by the determination

of whether he used the correct technique, determination whether he applied it correctly. The proposed

critical method takes into account the complex nature of proper names (its phonic and graphic form,
meaning, style, function, relation to the bearer) as well as the polysemiotic nature of the film. It was

concluded that the Polish translator Piotr Zielinski, author of the voiceover version, succeeded in con-
veying the meaning, function and style of proper names.

Keywords: proper names in translation, film translation, onomastics, translation studies
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